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Resumen
Lorca fue inspirado de manera patente por la lirica arabe clasica en El Cante
Jondo, se aprecian ideas fundamentales como los temas de amor sin finy la
exaltacion del vino, base clave de este poema, y relacionan directamente a
Garcia Lorca con los poetas arabes y también con los poetas persas. Varios
amigos y compafieros de la generacién de Lorca afirmaron la influencia
oriental que tuvo nuestro poeta. Por otro lado, justo antes de su ejecucion en
1936, Federico Garcia Lorca estaba organizando la publicacion de su nuevo
poemario titulado El Divan del Tamarit. Estos poemas escritos en homenaje a
los poetas arabes granadinos, fueron publicados péstumamente en 1940 por
una revista de Nueva York. Dichos poemas toman sus titulos de dos formas
arabes tradicionales, la gacela (ghazal) y la casida (gasida), que tienden a tratar
respectivamente del amor y la muerte. En cuanto a métrica y ritmo, vemos que
Lorca los tuvo como un recurso estilistico importante y puede relacionarse con
el ghazal tradicional. En realidad, Lorca adopt6 los nombres &rabes no tanto
por la influencia directa de las medidas metricas arabes como por la evocacion
de un mundo con el que se sentia profundamente identificado.
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The influence of classical Arabic poetry on the poetry of Federico Garcia Lorca: The

Divan of Tamarit as a model

Abstract

Lorca was clearly inspired by classical Arabic poetry in El Cante Jondo, fundamental ideas are
appreciated such as the themes of endless love and the exaltation of wine, the key basis of this
poem and they directly relate Garcia Lorca to the Arab poets and also with the Persian poets.
Several friends and colleagues from Lorca’s generation affirmed the oriental influence that our
poet had. On the other hand, just before his execution in 1936, Federico Garcia Lorca was
organizing the publication of his new collection of poems titled EI Divan del Tamarit. These
poems, written in homage to the Arab poets of Granada, were published posthumously in 1940
by a New York magazine. These poems take their titles from two traditional Arabic forms, the
gazelle (ghazal) and the casida (gasida), which tend to deal respectively with love and death.
Regarding meter and rhythm, we see that Lorca had them as an important stylistic resource and
can be related to the traditional ghazal. In reality, Lorca adopted Arabic hames not so much
because of the direct influence of Arabic metric measurements as because of the evocation of

a world with which he felt deeply identified.

Keywords: Lorca, classical arabic poetry, Al-Andalus
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La influencia de la poesia arabe clasica en la poesia de Federico Garcia Lorca: El Divan
del Tamarit como modelo

Introduccion

El florecimiento de la cultura en al-Andalus tuvo lugar a lo largo de los siglos X y Xl
de manera que tanto fil6sofos como poetas fueron inspirados por la sabiduria ardbigo-andaluza,
y visitaron Cérdoba, Toledo, Granada y Sevilla. Esa riqueza artistica dejé en Lorca una gran
huella forjando versos inigualables y de una extraordinaria belleza en varios de sus libros
poeticos. En este trabajo, nuestro objetivo sera constatar la influencia literaria ardbigo-andaluza

en la poesia lorquiana.

Es bien conocido que Esparia, y de manera especial Granada, sobresalia por su legado
arabigo-musulman en los movimientos poéticos orientales. Muchos poetas de aquella época
aparecen relacionados con La Alhambra, esta magnifica fortaleza histdrica cuyos muros estan
decorados con los versos de los poetas de la corte de Granada. Garcia Gomez (1985, 23) sefiala:
la Alhambra, que por fortuna nuestra pervive, es una culminacion parada en el tiempo. Y en

muchos aspectos se trata de un caso unico.

Klara Nesnerova (2009, 37), de su parte afiade: Los versos tallados esmeradamente por
los especialistas en el arte caligrafico nos dejan absorber un poco de la magia de los tiempos

remotos cuando la ciudad palaciega todavia fue habitada por los granadinos.

A partir de ahi, podriamos sefialar que tanto la historia de la Peninsula Ibérica como su
literatura no se pueden entender sin apreciar el impacto que tuvo la Epoca musulmana. Los
arabes trajeron consigo a Espafia la poesia arabe tradicional oriental llamada (la gasidah) que
tenia una métrica rigida, y era una poesia monorrima, uniforme, compuesta de unos versos

entre treinta y ciento cincuenta, la rima consonante, y métrica cuantitativa. Y a la hora de su
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salida los arabes ya habian dejado una gran herencia cultural y linglistica. Lorca como
miembro importante de la generacion del 27, tanto él como varios poetas de dicha generacion,
se pueden considerar como herederos de los poetas arabes. La multiculturalidad de Lorca y su
extraordinaria habilidad en construir puentes entre la poesia espafiola y la poesia arabe se
manifestaba claramente en sus escritos. Y desde esta perspectiva podriamos afirmar la
constante y permanente relacién que mantuvo Lorca con los poetas arabes clasicos, una
relacion fuera de los limites del tiempo y el espacio. Por lo tanto, podemos decir que la antigua
lirica arabigo-andaluza influyé decisivamente en la creacion lirica en los poetas del Siglo de

Plata espafiol.

1. Lorcay Granada

En 1940 publicoé Emilio Garcia Gémez una célebre antologia de Ibn Sa‘id al-Maghribi
titulada, El libro de Las banderas de los campeones y los estandartes de los selectos, que tuvo
gran éxito entre los poetas de la generacién del 27, y fue admirada por Rafael Alberti, Damaso
Alonso, Luis Cernuda y por supuesto Federico Garcia Lorca. Las traducciones llevadas en
aquella época constituian una rica fuente de inspiracién para los poetas espafioles del momento
tanto por el uso de la metafora como por la presencia del andalucismo segin Garcia Gomez E.

(1985).

Granada, la ciudad donde se crio Lorca, también jug6 un papel esencial en la formacién
de su mas aguda sensibilidad hacia la cultura arabe y de como se formaba en Lorca la imagen
del otro. En un estudio de la vida y la poesia de Lorca, Felicia Hardison Londré (1984) indica
que Lorca quedd encantado con Granada debido al refinado sello de la cultura arabe: agua que
fluye en innumerables fuentes publicas, calles estrechas que crean respiros sombreados del
deslumbrante sol andaluz, patios privados fuertemente perfumados por una exuberante

vegetacion y, sobre todo, los arcos delicadamente afiligranados del Palacio de la Alhambra del
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siglo X1V en una colina cerca del corazon de la ciudad. Granada es el tema de la prosa y poesia

mas lirica de Lorca.

Lorca sostiene que la poesia escrita por los poetas arabes andaluces en la Edad Media
(como la poesia de Ibn Sa‘id al-Maghribi (1978), que reunié una antologia de poesia andaluza
que fue traducida al espariol), tiene un sorprendente parecido con el cante jondo, la cancion
tradicional andaluza. Estas canciones combinaron poesia intensamente emocional pero
estilisticamente sobria sobre temas de sacrificio, dolor, sufrimiento, amor y muerte con una
forma musical primitiva que tiene huellas de los poemas escritos por poetas arabes durante la
ocupacién arabe de Espafia (714-1492). Durante este periodo de tiempo, segin Harrison
Londré (1984) la influencia arabe se habia asimilado en todas las facetas de la vida andaluza.
El reconocimiento de Lorca de la cultura arabe de Espafia como uno de los componentes
esenciales de su mundo poético se ha materializado en uno de sus Gltimos poemarios, Divan
del Tamarit (1934). El libro, un ciclo de poemas escritos en homenaje al antiguo legado de
Granada, deriva explicitamente de la herencia poética de los poetas arabe-andaluces de la
antigua Granada (a quienes habia leido traducidos) y de la tradicion islamica desarrollada en

Granada durante un periodo de aproximadamente 800 afios.

Hoy en dia se puede dar mas de una razon para explicar como Lorca se convirtié en una
figura destacada de la poesia arabe moderna. La primera razon esta relacionada con el hecho
de que los poetas arabes, que empleaban sus imagenes en sus obras, eran muy conscientes de
que Lorca se consideraba un poeta andaluz por excelencia, cuya poesia guarda fuertes
afinidades con la poesia arabe andaluza clasica. En una conferencia pronunciada en Granada
el 19 de febrero de 1922, Lorca reconocio estas afinidades ante su audiencia. La conferencia,
titulada "Importancia historica y artistica del primitivo canto andaluz llamado cante jondo",

analiz6 sus poemas escritos durante ese afio (y posteriormente publicados en un libro titulado
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Poema del cante jondo, 1931). En las siguientes lineas, Lorca (1980, 1000) expresa
lucidamente su modo de percibir sus fuentes poéticas y espirituales: Lo mismo que en la
"siguiriya™ y sus hijas se encuentran los elementos mas viejos de Oriente, lo mismo en muchos
poemas que emplean el cante jondo se nota la afinidad con los cantos orientales mas antiguos.
Cuando la copla nuestra llega a un extremo del Dolor y del Amor, se hermana en expresion
con los magnificos versos de poetas arabes y persas. Verdad es que en el aire de Cérdoba y
Granada quedan gestos y lineas de la remota Arabia, como es evidente que en el turbio

palimpsesto del Albaicin surgen evocaciones de ciudades perdidas.

Ademas, en una de sus conferencias mas famosas, titulada: Teoria y juego del duende.
Lorca (1980, 1017) reconocid que el Duende, el singular afan interior y la inspiracion poética
que caracteriza a la poesia espafiola y a los poetas espafioles, deriva exclusivamente de la
herencia cultural surgida en la época arabe de la peninsula y de las oraciones extaticas de los
misticos musulmanes: En toda la masica arabe, danza, cancion o elegia, la llegada del duende
es saludada con enérgicos "jAla, Ala!", "iDios, Dios!", tan cerca del "jOIé!" de los toros, que
quién sabe si sera lo mismo; y en todos los cantos del sur de Espafia la aparicion del duende es
seguida por sinceros gritos de "jViva Dios!", profundo, humano, tierno grito de una
comunicacion con Dios por medio de los cinco sentidos, gracias al duende que agita la voz y
el cuerpo de la bailarina, evasion real y poética de este mundo, tan pura como la conseguida
por el rarisimo poeta del XVII Pedro Soto de Rojas a través de siete jardines o la de Juan

Calimaco por una temblorosa escala de Ilanto.

Ahora bien, hablando especificamente de nuestro gran poeta Lorca cabe sefialar que los
temas y los motivos arabes aparecen constantemente en gran parte de la poesia de Lorca. Se
podria decir que la poesia lorquiana se nutre de la poesia arabe. Andrew A. Anderson (1988)

cree que la influencia arabe lleg6 a Lorca por varias vias: El trasfondo arabe llega a Lorca por
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varias vias interrelacionadas: por las fisicas, histdricas y geograficas de la ciudad de Granada,
su pasado, sus edificios, los muchos recuerdos linglisticos, étnicos y arquitecténicos del
antiguo y ultimo reino moro, y por las mas académicas, estéticas y culturales. La decoracion
de la Alhambra incorpora los poemas de Ibn Zamarak, el primer nimero de la revista efimera
de Lorca, Gallo, anunciaba la preparacion de una Antologia de los poetas arabes de la Alhambra
por José Navarro Pardo. Un interés por lo arabe y una estilizacion artistica enraizada en ello
aflora de vez en cuando en la literatura europea -el Divan oriental occidental de Goethe, Hugo,
etc. y especialmente en la espariola- las versiones hechas por Valera de poesia arabigo-andaluza
en su traduccion de Schack, los pastiches de Kasidas" de Joaquin Romero Villaespesa, las

"Gacelas" y Murube.” (Garcia Lorca, F. 1988, 16)

La fundacion de la Escuela de Estudios Arabes en Granada, la ciudad natal de Garcia
Lorca, tuvo gran eco en nuestro poeta que podria haber sido testigo de varios acontecimientos
culturales del arabismo espafiol, y es muy posible que en alguno de dichos acontecimientos
conociera al arabista espafiol Emilio Garcia Gmez que era catedratico de Lengua Arabe en
Granada. Garcia Gémez escribi6 un prélogo al poemario del granadino EI Divan del Tamarit

y mantuvo con €l una relacion cordial.

El ilustre arabista Garcia Gomez, E. (1942) en su prélogo de El libro de las banderas
de los campeones dice: Con Federico Garcia Lorca llegué a proyectar en tiempos un nuevo
Romancero Morisco, y tengo para mi que, en la concepcion de su Divan del Tamarit, en el cual
hay casidas y gacelas, entraron por algo de mis poemas. Por lo cual, podriamos decir que Lorca
pudo familiarizarse con la poesia arabe cerca de 1922, afio en que leyo su conferencia sobre
“El Cante Jondo”. En dicha conferencia, Lorca traz6 numerosas correspondencias entre las
coplas andaluzas y los versos de poetas arabes y persas traducidos por don Gaspar Maria de

Nava (2018).
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Con la conferencia de “El Cante Jondo™ es patente y claro el impacto que tuvo la lirica
arabe clasica en Lorca ya que aparecen conceptos claves como los temas de amor sin finy la
exaltacion del vino, que relacionan directamente a Garcia Lorca con tanto los poetas arabes
orientales arabes y también con los poetas persas. Luis Cernuda (1982, 332) deja constancia de
la influencia oriental de Lorca, amigo y compafiero de generacion, sefialando las afinidades y
semejanzas evidentes y las coincidencias que hay entre la poesia lorquiana y las sublimes
Gacelas amorosas de poetas arabes o persas: Al leer Hafiz, ‘Umar al-Khayyam o cualquier otro
poeta oriental mas o menos conocido, en ciertas frases del Coran se hallan aquellos
antecedentes a que siempre es necesario acudir para comprender mejor, no diré ya un artista,
sino un hombre. Temas, estilo, pensamiento, preocupaciones son comunes entre la poesia

oriental y la poesia de Federico Garcia Lorca.

2. Lainfluencia de Ibn Hamdis, Ibn Zamarak y Aba Bakr Yiasuf en los libros

poéticos anteriores a EI Divan del Tamarit

Uno de los similes habituales en la literatura arabe es el de comparar el agua de una
fuente, manantial o rio con una espada, simil que no existe en la literatura espafiola. Aparece
este simil en la poesia de Abli Bakr Yiisuf ben Abai al-Qasim *Abd al-Samad que describe un

rio, atravesando el campo, como una espada, dice:

'rige miia el A4nlSE ble dlaiay il Jeaallg

Traducido al espafiol por Simonet, F.J. (1851): La riega un canal de ondas plateadas y

risuefas, que deslumbra la vista como la hoja de una espada.

"Humbert, J. (1819). Anthologie arabe ou choix de poésies arabesinédites, Paris.
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Dicho simil fue utilizado por primera vez por Federico Garcia Lorca, en 1921. Dice el
poeta (2008, 200) en su poema “Surtidores” de Suites:
Jardin
Hay cuatro caballeros
con espadas de agua
y esta la noche oscura.
Las cuatro espadas hieren
el mundo de las rosas
y 0s heriran el corazén.

iNo bajéis al jardin!

También hemos encontrado varias composiciones arabes traducidas tanto al espariol,
asi como a otros idiomas europeos, que incluyen esta idea, antes de que Lorca escribiese su
poema. Y quizas la traduccion mas cercana al poema de Lorca sea el poema de Ibn Hamdis

poeta arabe nacido en la isla de Sicilia en el afio 447 d.H. - 1055 d.C.

Se trasladd a Al-Andalus, alcanzé gran fama alli y en el norte de Africa, y muri6 en la
isla de Mallorca en el afio 527 d.H. - 1133 d.C. Este poema de Ibn Hamdis, que fue traducido
al espariol antes que Lorca, describe un estanque en el palacio de Almanzor “Al-Mansar”, Emir
de Buijia, y en él describe el agua que brota de las bocas de las estatuas de leones como si fuesen
espadas derritiéndose para regresar al arroyo. Es clara la idea de Ibn Hamdis, que es comparar
corrientes de agua con espadas, que es un simil habitual en la literatura arabe, y también es el
mismo que utiliza Garcia Lorca. En 1859, este poema de Ibn Hamdis fue traducido al espaiiol
por el arabista malaguefio Simonet, F.J. (1851): los leones que reposan magestuosamete (sic)
en esta regia morada, dejan resonar, en vez de rugidos, el murmullo del agua que se derrama

de sus bocas.
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Mas al ver que es agua lo que sale de sus bocas, se dird que vomitan espadas, que,

derritiéndose, aunque sin fuego, se llegan a confundir con el cristal del estanque.
M) ae akd B L ey Jglaa Ca gt el Lailsa

En 1868, el escritor espafiol Juan Valera tradujo el poema de Ibn Hamdis, huevamente,
al idioma espariol, no a partir del texto arabe, sino a través de una traduccion al aleman:
Nunca leones tuvieron
Tan esplendente guarida:

Cual si rugiesen, murmuran

Con el agua cristalina.

Y cual espadas candentes«

Que de la fragua retiras«

Con el sol fulgura el agua

Que por las fauces vomitan. (Schack, A. F. v., 1867-1871)

Se sabe que la metéfora (la palma de la brisa) es una expresién comun en la literatura
arabe, pero no en la literatura espariola. Esta metafora, ajena a la poesia espariola, fue utilizada
por primera vez, en 1921, por nuestro celebre Federico Garcia Lorca, en una época en la que
los poetas arabes ya lo utilizaban desde hacia siglos, incluidos los poetas andaluces, en concreto

el visir Ibn Zamarak (733-793 d.H.) (1333-1392 d. C.):

Wl #5008 Mea Jias Wlls pleally Eeailal X8 i 5501 Ul

2 Texto original en drabe del poema de Ibn Hamdis describiendo un estanque en el palacio de Almanzor.

Ihsan ‘Abbas (1960). Diwan Ibn Hamdis. Bayrdt: Dar Sadir.
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Mdla e O 5 Al il ga andill Cas &L (Yl
Yo soy el jardin que aparezco por el mafiana ornado de belleza; contempla atentamente
mi hermosura, y hallaras explicada mi condicion.
Pues estéa llena la mano del céfiro desde la mafiana de dirhames de luz, que contiene lo

suficiente (para el pago). (La Fuente Alcantara, E., 1859)

En su poema sobre la Alhambra de Granada. Dice Lorca (2008, 210) en su poema
"Noche" de Suites (1921):

Total

La mano de la brisa

acaricia la cara del espacio

una vez

y otra vez

Las estrellas entornan

Sus parpados azules

Una vez

Y otra vez.

Esta metafora fue mencionada en la poesia del visir Ibn Zamarak en un poema suyo que
estaba grabado en la Alhambra de Granada. Algunos investigadores no se dieron cuenta de que
la poesia de Ibn Zamarak, parte de la cual se conserva aun grabado sobre los muros de la
Alhambra hasta hoy, habia sido traducida al espafiol, antes de Lorca. Lo cierto es que la poesia
inscrita en la Alhambra ha sido traducida al castellano y a otras lenguas, cuyo traductor mas

destacado, antes de Lorca, fue el arabista granadino Emilio La Fuente Alcantara (1825-1868),

3 Texto original en drabe de los versos de Ibn Zamrak grabados en los muros de la Alhambra.

Muhammad Tawfiq al-Nayfar (1997). Diwan |bn Zamarak al-AndalusT. Bayrat: Dar al-Gharb al-Islami.



LA INFLUENCIA DE LA POESIA ARABE CLASICA EN LA POESIA 238
Omnia Salem

que publicé su libro Inscripciones arabes de Granada en 1859.

3. El Divan del Tamarit

En el poemario de EI Divan del Tamarit vemos una clara identificacion de lo humano
con la fauna, la flora y el mundo vegetal motivos muy recurrentes en la lirica arabe clasica
tanto en los destacables poetas de al-Andalus como en la poesia de Lorca. El Divan es el tltimo
libro de poemas de Lorca publicado postumamente en 1940, se compone de poemas de
inspiracion arabe: casidas y gacelas, en homenaje a los poetas arabes de Granada. Son en total
veintiin poemas compuestos entre 1931 y 1935, -excepto uno-. Los poemas tratan temas
elegiacos, como por ejemplo el del amado perdido. En cuanto a la forma se refiere, la estructura
de las gacelas de Lorca sigue las normas de la poética arabe clasica, excepto algunas

diferencias, que se relacionan directamente con el romance tradicional espafiol.

El Divan narra la muerte de un joven amado en el agua ahogado, motivo que aparecio
anteriormente en varios romances del Romancero gitano. El dualismo lorquiano
profundamente ligado amor y muerte es el epicentro de El Divan y dicha dualidad genera
angustia intensa y un dolor inconsolable que calan hondo las casidas y las gacelas del Divan.
Segun indica Garcia Gomez (1954, 89-90), El escenario de los acontecimientos se sitla en una

huerta familiar en la ciudad de Granada que se llama jardin de Tamarit o huerta de San Vicente.

El Divan del Tamarit representa una fase de sintesis de nuestro poeta y a través de ella
destacan componentes de otras obras lorquianas como la del Romancero Gitano, por ejemplo.
Con respecto al talento de los poetas arabes explica Juan Valera cuando tradujo el libro de
Adolf Friedrich von Schack (1867-1871, 50), se pregunt6: ,Coémo en aquellos hijos del desierto
que llevaban una vida de guerreros errantes pudo tomar asiento el arte de la poesia y alcanzar

una perfeccion insospechada tanto en la exquisita elegancia del lenguaje como en las



LA INFLUENCIA DE LA POESIA ARABE CLASICA EN LA POESIA 239
Omnia Salem

complicadas y rigurosas reglas del metro?

4. Analisis de El Divan del Tamarit

El analisis tematico de algunos poemas sacados de ambas partes del poemario
lorquiano, gacelas y casidas, nos confirmara las ideas y afirmaciones avanzadas. Asimismo, es
de gran interés para nosotros asentar que este poemario es un canto de amor, un modo de vida,

una influencia mutua y una elegia. En primer lugar, lo destacaremos en las gacelas de Divan.

4.1. Las gacelas

A nivel de tematica, las gacelas coinciden con la composicion del gazal arabe y persa.
Lorca se inspira de un poema oriental y en todas ellas el tema amoroso es central y el tema de

la separacion del poeta y el otro ser le impregna de un caracter elegiaco.

El poeta granadino en “Gacela de la terrible presencia” utiliza una metafora en la que
se conjugan elementos luminosos y astrondmicos con los elementos bélicos, propios de la
poesia arabe, dice: Puedo ver el duelo de la noche herida / luchando enroscada con el mediodia.
(Lorca 1988, p.13). Mientras tanto el poeta arabe Sa‘id ibn Chudi, dice: Inmutable en el dia del
combate/ con la muerte cifiendo mi cabeza /y tembloroso ante unos ojos bellos. (Trazegnies
2015, 51). En cuanto al campo semantico y Iéxico resulta evidente el uso de vocablos bélicos
que es también reiterado en el Romancero Gitano que toma un calibre cosmico, por ejemplo,

en “Reyerta”.

En la “Gacela del amor desesperado” el hablante dice: Ni la noche ni el dia quieren
venir/ para que por ti muera /y ti mueras por mi. (Lorca 1988, 15). En estos versos el poeta se
siente aislado, esperando desesperadamente la caida de la noche para estar con su ser querido

ya que el encuentro nocturno es el tiempo propicio para el amor secreto. En paralelo, la poetisa
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arabe Wallada bint al-Mustakfi, hija de Muhammad 111, cuando describe la caida de la noche

dice:

LA NOCHE
Cuando caiga la noche espera mi visita: la oscuridad
es la mejor encubridora de nuestros secretos.
Si lo que siento por ti
coincidiera con los astros
el sol no brillaria
opacaria a la luna
Y las estrellas no atravesarian el universo. (Trazegnies 2015, 25).
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La “Gacela del amor que no se deja ver”, Garcia Lorca transmuta Granada en luna
reflejada en el estangue y rodeada de plantas: Solamente por oir/ la campana de la Vela/ te puse
una corona de verbena /Granada era una luna /ahogada entre las yedras. (Del amor que no se
deja ver, G. 1V, 17). Al respecto, Candelas Newton (1992, 131) adelanta: La campana de la
Vela reproduce el lamento del poeta arabe por haber perdido a Granada. Y la melancolia y
nostalgia de su voz es el eco directo del secreto lirico de la ciudad, de su identidad dividida

entre lo arabe y lo cristiano.

En paralelo, el poeta arabe de la Alhambra Ibn Zamarak llora la pérdida de su amada

4 Texto original en drabe del poema de Wallada describiendo la caida de la noche.

Jalal al-Din al-Suyat1 (911). Kitab Nuzhat al-Julasa’ fi Ash‘ar al-Nisa’. S. 91
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ciudad Granada, grita con dolor:
Detente en la explanada de la Sabika y mira a tu alrededor:
La ciudad es una dama cuyo marido es el monte.
Esta cefiida por el cinturdn del rio, y las flores
sonrien como alhajas en su garganta...
Mira las arboledas rodeadas por los arroyos:
Son como invitados a quienes escancian las acequias...
La Sabika es una corona sobre la frente de Granada,
en la que querrian incrustarse los astros.
Y la Alhambra (jDios vele por ella!)
es un rubi en lo alto de esa corona. (Garcia Gomez, E., 1985)
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El amor y la atraccion que sintid nuestro poeta hacia su ciudad natal hizo que elogiara
la Granada nazari, esta ciudad identificada con la luna, imagen recurrente que usa el poeta, y
que se refleja en el estanque rodeada de vegetacion y flora. Para el poeta arabe 0 musulman la
vega se refiere a las plantas, y para él es la corona que el propio poeta engalana a Granada. Sin

embargo, la imagen de coronar a Granada es distinta en la poesia de Lorca porgue con este

5 Texto original en drabe de los versos de lbn Zamarak tras la pérdida de Granada.

Muhammad Tawfiq al-Nayfar (1997). Diwan |lbn Zamarak al-Andalusl. Bayrat: Dar al-Gharb al-Islami.
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vocablo se refiere al ser amado. Candelas Newton (1992, 132) al respecto, advierte: Tambieén,
la campana se deja oir el dos de enero como conmemoracion del aniversario de la conquista de
la ciudad en 1492, y en esa misma fecha las jovenes la tocan para asegurarse un novio durante
el afio entrante. La llamada esperanzada al amor de las jovenes se une asi al repique de la
campana celebrando la victoria cristiana. De este modo el toque de la campana no solo deja oir
la melancolia del poeta arabe que perdio a su amada ciudad, sino también la alegria y esperanza
alentadas por la promesa de hallar un nuevo amo/amor. La campana expresa asi nostalgias del
pasado mezcladas con esperanzas en las posibilidades futuras (...) La campana sugiere asi una
Ilamada hacia algo nuevo, la promesa de realizacion en el amor y en el arte que el joven
hablante debio experimentar al mudarse a Granada, dejando atrds su infancia en la vega,
mezclada de la aprension ante lo desconocido. De estas distintas connotaciones de “campana”,
procede la elaboracion poética de la gacela. S6lo por oir esa campana, y volver asi a recordar
lo que le sugiri6 al oirla de nifio sobre sus suefios de amor y sobre sus ambiciones poéticas, el

hablante lleva a cabo una serie de acciones.

La “Gacela del recuerdo de amor” es una elegia muy parecida a las composiciones
poéticas de gazal arabes y persas. Dice Lorca: Doy pena de lirio fresco / para un corazon de
yeso. (Lorca 1988, 23). El “jazmin” o el “lirio” elemento floral muy recurrente en la imaginaria
lorquiana, su belleza fragil equivale a la del junco, por su eterna frescura: “jazmin mojado”
frente a la sequedad del “yeso”. El Yeso y el jazmin aparecen otra vez juntos en Gacela I como
los dos pilares de amor, su frescura y su solidez juntos unidos. La flora utilizada por Lorca sea
planta o flores como: magnolia, jazmin, cactus, juncos, ramo, lirio, clavel, verbena, flores, rosa
etc. Nos recuerda la poesia arabe y oriental, esta gacela esta repleta de descripciones de los
huertos y jardines, una idea tipica de la poesia arabigo andaluza. Y el uso de la flora siempre
es simbolico: La hierba cubre en silencio / el valle gris de tu cuerpo” (Lorca 1988, 24). En estos

versos se identifica el cuerpo del ser amado con el valle. Es una metéfora que se palpita en la
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poesia de los autores andalusies. Por ejemplo, al describir los jardines, los arabes recurren al
uso de elementos femeninos y viceversa, donde identifican a la mujer con el huerto exuberante.
Al respecto, Damaso Alonso llama este tipo de metaforas imagenes reversibles, en este sentido
el ejemplo mas indicado es el elogio que escribié Ibn ‘Ammar al-Mu ‘tamid de Sevilla donde
dice: Porque el jardin es una mujer hermosa / que las flores han revestido /con sedas amplias

de colores /y el roci6 cubre con collar de perlas. (Trazegnies 2015, 68)

Y jhsa bl ali g sy TS R V- EWVEN L

La sensualidad y belleza que despierta el cuerpo femenino se transmiten al jardin. Para
los poetas arabes y musulmanes la imagen es inversa por ejemplo en la poesia de 1bn al-Farawi,
autor de El libro de los huertos, donde compara la belleza y la sensualidad de su amada a un

jardin:

CASTIDAD

Aunque estaba pronta a entregarse, me abstuve de ella,

y no obedeci la tentacion que me ofrecia Satan.

Aparecid sin velo en la noche, y las tinieblas nocturnas,
iluminadas por su rostro, también levantaron aquella vez sus velos.
No habia mirada suya en la que no hubiera incentivos

que revolucionaban los corazones.

Mas di fuerzas al precepto divino que condena

la lujuria sobre las arrancadas caprichosas del corcel

de mi pasidn, para que mi instinto no se rebelase

6 Texto original en arabe de los versos de Ibn ‘Ammar.

Salah Khalis (1957). Dirasah Adabiyyah Tarikhiyyah li-Am‘a Shakhsiyyah Siyyasiyyah fi Tarikh Dawlat Bani
‘Abbad fT Ishbiliyyah. Baghdad: Matba‘at al-Huda.



LA INFLUENCIA DE LA POESIA ARABE CLASICA EN LA POESIA
Omnia Salem

244

contra la castidad.
Y asi, pase con ella la noche como el pequefio camello sediento
al que el bozal impide mamar.
Tal, un vergel, donde para uno como yo no hay
otro provecho que el ver y el oler.
Que no soy yo como las bestias abandonadas
que toman los jardines como pasto. (Al-Magribi, 1. S. 1978)
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4.2. Las gasidas
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En cuanto a las gasidas de el Divan del Tamarit, a diferencia de otros poemas lorquianas

el verso es mas largo, aunque no lo suficientemente largo como en las composiciones arabes

que también insisten en que cada verso tenga un sentido completo. Las qgasidas de Divan del

Tamarit superan los siete versos y por este motivo se puede considerarlas gasidas al estilo

oriental. Sin embargo, cabe mencionar que las gasidas arabes pueden llegar a tener a su vez los

7 Texto original en arabe de los versos de Ibn Zamarak tras la pérdida de Granada.

Al-Humaydi Abt ‘Abd Allah Muhammad ibn Ab1 Nasr Futlh ibn ‘Abd Allah al-Azdi (1966) Jadhwat al-Mugqtabis fi

Dhikr Walat al-Andalus, al-Misriyyah li al-Ta’[if wa al-Tarjamah.
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mil versos. En lo que se refiere a la tematica de las gasidas lorquianas no concuerdan con las
arabes, es decir, no tienen como proposito alabar o agraviar a nadie. Las gasidas de Lorca estan
presididas por el tema de la muerte, tema central para nuestro poeta, presente practicamente en
todas las gasidas de manera que nos recuerda de nuevo el Romancero gitano. He aqui algunos

ejemplos.

En la “Casida del herido por el agua”, el hablante dice: Estanques, aljibes y fuentes/
levantaban al aire sus espadas. (Lorca 1988, 35). Los siguientes versos del sevillano Umayyah
ibn ‘Abd al-‘Aziz ibn Abi al-Salt conocido por el nombre de Abi al-Salt de Denia ofrecen unas
iméagenes equivalentes a las lorquianas: estaba agitado por los vientos, como la espada en la
diestra del combatiente. La metafora empleada por los dos autores es idéntica, las aguas
agitadas, en uno de estanques aljibes y fuentes y en otro de Nilo son comparadas con las espadas

puntiagudas y brillantes.

En la “Casida de las ramas” volvemos a la arboleda del Tamarit al estilo arabe con sus
elementos descriptivos pero esta vez son simbdlicos. Salta a la vista, que los conceptos
utilizados por el poeta granadino como; aljibe, desierto, Granada...etc., estos términos crean

en las casidas un ambiente oriental y lejano que nos hace recordar Las mil y una noches.

En la “Casida del herido por el agua” vuelve Lorca a usar el simil de comparar el agua

con la espada:

QUIERO bajar al pozo,

quiero subir los muros de Granada,
para mirar el corazén pasado

por el punzén oscuro de las aguas.

El nifio herido gemia
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con una corona de escarcha.
Estanques, aljibes y fuentes

levantaban al aire sus espadas. (Garcia Lorca, F. 1988)

La idea de comparar el rio o el agua a una espada no existia en la literatura espariola
anterior a Lorca, y el poeta granadino la utilizé en su poesia, como hemos visto® en los dos
ejemplos citados anteriormente. No hay duda de que no tenemos constancia de que Lorca haya
tomado prestada esta idea de la literatura arabe, sino que es posible que la haya inventado él,
ya que es un poeta conocido por inventar similes e imagenes. Esta similitud entre lo que
escribié Lorca y la literatura arabe puede haber surgido por casualidad. Sin embargo, es
probable que Lorca leyera la traduccion del orientalista Simonet al idioma espafiol, porque
Lorca estaba interesado en seguir las traducciones de la poesia arabe, también declar
explicitamente que admiraba lo que escribian los poetas arabes y le interesaba plasmar ideas

extrafias, de cualquier cultura, incluida la imagen del agua como una espada.

Conclusiones

Para concluir, podriamos confirmar la perseverancia de imagenes y elementos claves
tipicos de los poemas ardbigo-andaluces tanto en los libros poéticos anteriores a EI Divan del
Tamarit como en el propio Divan a través de varios similes como comparar el agua de los
canales, manantiales y rios con las espadas, simil presente en varios poetas arabes clasicos
como Ibn Hamdis y Abt Bakr Yasuf, y que no existia en la poesia espafiola anterior a Lorca.

Otro ejemplo de dicha influencia es la metafora de “la palma de la prisa” de lbn Zamarak. En

8. Libros poéticos anteriores a El Divdn del Tamarit. p. 7
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definitiva, hemos podido demostrar que Garcia Lorca disefia su imaginaria poética con
iméagenes orientales inspiradas en los poetas arabes, y cuyos temas figuran continuamente en
sus poemarios y libros poéticos. También, hemos llegado a la conclusion de que nuestro poeta
granadino estaba consciente de las tradiciones, estructuras y costumbres ancestrales de ambas
épocas; la islamica y preislamica y las hizo suyas. Este mundo lejano y exotico, que constituyd

la referencia arabe musulmana u inclusive oriental, cre6 la base de fondo para su Divan.

En el Divan, especificamente en las gacelas, hemos revelado la influencia los versos de
Wallada sobre la caida de la noche. Y se ha vuelto a ver la influencia de Ibn Zamarak justamente
en la descripcion de la caida de Granada. Mientras que Ibn ‘Ammar al describir los jardines
recurre al uso de elementos femeninos. Por un lado, metaforas que conjugan elementos
luminosos y astronomicos con los elementos bélicos, propios de la poesia arabe influencia de
Sa‘id ibn Chudi. Y, por otro lado, la imagen es inversa por ejemplo en la poesia de Ibn al-
Farawi, donde compara la belleza y la sensualidad de su amada a un jardin. Y finalmente, la

metafora de las aguas agitadas comparadas con las espadas empleada por Abi al-Salt de Denia.

Para Lorca, la influencia arabe formaba parte de su cultura heredada y de la cual
creemos que era orgulloso. Sin embargo, la poesia de Lorca se construye a partir de algo mas
que un sonido, al igual que sus puntos de vista sobre la importancia de la cultura arabe en
Espafia. Una gacela puede verse como imagenes distintas unidas entre si como perlas en un
collar. Este aspecto de la forma parece estar constantemente presente en las gacelas de Lorca,
incluso cuando se aparta de la estructura tradicional de pareados aun conserva el sentido de dos

iméagenes separadas.

A pesar de todo, hemos podido comprobar que nuestro poeta manejaba de manera mas
que suficiente la cultura o la historia arabe. Una cultura que le era ajena pero que tuvo su

impacto, influencia y reflejo en nuestro poeta y en su produccion literaria y de manera especial
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en el Divan del Tamarit. Su afan a lo arabe, lo exético, su fervor al otro, aunque sea un némada,
un musulman o un oriental era demasiado evidente. Hemos intentado arrojar la luz a los
fendmenos arabes que influyeron en Lorca, tales como la brevedad del verso, el folclore, el
miedo a la muerte, el amor imposible etc. Fendmenos que tienen su origen en la poesia andalusi,
arabe y oriental. Sin duda, la cultura y literatura arabes dejaron huella en la cultura literaria y
artistica de los autores clasicos y modernos mas relevantes de la historia de la literatura

espafola.
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